
 

 

1 

 

 

PROGRAMA DE ACTIVIDAD DE POSGRADO 

 

1. Título de la Actividad  

Las odas trágicas como recurso estratégico de la composición dramática en Suplicantes 

de Esquilo 

2. Modalidad (o tipo de actividad) 

Curso (teórico-práctico) 

3. Lugar de dictado, fecha de realización y horarios 

 

Lugar de dictado: Facultad de Filosofía y Letras 

Del 16 al  18 de mayo de 2019 

 

Jueves 16 de 10 a 13 y de 16 a 19  

Viernes 17 de 10 a 13 y de 16 a 19  

Sábado 18 de 10 a 13 

 

4. Duración en horas reales dictadas 

4.1. Cantidad total de horas: 15 

4.2. Cantidad de horas teóricas: 6 

4.3. Cantidad de horas prácticas: 9 

4.4. Cantidad de horas de tutoría (indicar días, horario y lugar): 3 

Jueves y viernes de 19 a 20 y sábado de 9 a 10 

5. Disertantes 

5.1. Docente responsable: Fernández Deagustini, María del Pilar  

(UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA- UNIVERSIDAD CATÓLICA DE LA 

PLATA- CONICET) 

5.2. Docente/s estable/s: Fernández Deagustini, María del Pilar (UNLP-UCALP-

CONICET) 

5.4. Curriculum vitae sintético (no más de 15 líneas) de cada uno de los profesores 

participantes  

 Profesora, Licenciada y Doctora en Letras (UNLP), Jefa de Trabajos Prácticos Ordinaria 

del Área de Griego (UNLP), Profesora Titular de Griego III (UCALP) y Becaria 

Posdoctoral de CONICET. Su tesis doctoral se titula Suplicantes de Esquilo. Una 
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interpretación (2015). Es autora de El espacio épico en el canto 11 de Odisea (2010), de 

la serie Griego Clásico. Cuadernos de Textos. Serie Diálogos platónicos I, II y III (2013, 

2015, 2018), coordinada por la Dra. Zecchin (UNLP) y de artículos como “Suplicantes 

de Esquilo. ¿Una trama primitiva?” (Limes 28, Chile, 2017); “Identidad ritual y 

performance: un análisis de los primeros dos versos de Suplicantes de Esquilo” (Calíope 

34, Río de Janeiro, 2017); “¿Anellenóstolon? La escena de reconocimiento entre las 

Danaides y Pelasgo en Suplicantes de Esquilo, 234-325 (Nova Tellus 35.2, México, 

2017); “Drama, lírica e interacción genérica”: la oda central de Suplicantes de Esquilo 

(625- 709)” (REC 45, Mendoza, 2018); “La condición de ser “otro” en Suplicantes de 

Esquilo: un análisis (comparativo) de la escena del heraldo de los egipcios” (Phoînix 24.1, 

Río de Janeiro, 2018); “Deber hacer, poder hacer. Los dilemas de Pelasgo en Suplicantes 

de Esquilo” (Habis 49, Sevilla, 2018), entre otros. Integra el proyecto de investigación 

“Del treno al epitafio: poética del lamento funeral en la Literatura Griega Clásica. 

Inflexiones” (UNLP), dirigido por la Dra. Zecchin. 

6.  Destinatarios 

6.1. Nivel: Graduados (especialmente de Letras, Historia y Filosofía) 

6.2. Procedencia: Nivel superior universitario y no universitario 

6.3. Cupos mínimos y máximo de asistentes: de 5 a 30 

7. Fundamentación 

Durante siglos, la tragedia Suplicantes de Esquilo ha sido considerada la obra dramática 

más antigua entre las conservadas, hasta que, mediando el siglo pasado, nueva evidencia 

puso en cuestión su datación primera, junto con todo aquello que había sido escrito con 

anterioridad al descubrimiento. A pesar de haber sido protagonista de uno de los más 

revolucionarios hallazgos de los estudios clásicos, Suplicantes es el drama menos 

estudiado entre las obras de Esquilo y uno de los menos leídos del corpus trágico 

atesorado. Entre los estudios existentes, menguan interpretaciones integrales de la 

tragedia que reconozcan su impronta genérica. Debido al desafortunado estado del 

manuscrito, los críticos concentraron su interés en aproximaciones de tipo textual y, como 

consecuencia de haber sido equivocadamente considerada el único exponente de la proto-

tragedia, su valor dramático ha sido históricamente subestimado.  

El principio que guía el dictado de este curso es que el entendimiento cabal del género 

trágico griego clásico sólo puede emerger del conocimiento de cuán diferentes entre sí 

son cada una de las obras que han subsistido hasta nuestros días. A pesar de las 

limitaciones fijadas por las condiciones de la performance, prácticamente similares para 

los tres trágicos, cada drama es una obra de arte única, que obedece solamente a sus 

propias reglas. Por consiguiente, interpretar una tragedia particular implica intentar captar 

la concepción dramática subyacente, asumiendo que el dramaturgo compuso, podujo y 

dirigió la obra con absoluta libertad. 

Suplicantes de Esquilo confirma el principio de singularidad de la obra de arte. Los 

prejuicios que, al menos en los últimos siglos, afectaron la valoración de esta tragedia en 

nombre de un patrón genérico convencional, resultaron ser la llave de acceso a su 

excelencia dramática. La arbitraria subestimación de Suplicantes estaba fundamentada en 
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la presunción de que se trataba una obra primitiva, en parte por cierta incompetencia para 

reconocer y descifrar la forma de un drama “atípico”. Frente a este enfoque normalizador 

de origen aristotélico, artificial y forzado, el curso propone analizar una de las mal 

llamadas “anomalías” de Suplicantes, la predominancia de la lírica sobre la rhêsis, 

persuadidos por la idea de que sus diferencias respecto del corpus trágico conservado 

debían ser estimadas como características especiales, y no como falencias.  

El curso que se presenta invita a apreciar la obra como un fenómeno dramático auténtico, 

ofreciendo una interpretación integral. La propuesta conjuga el método filológico-

literario con la perspectiva performativa, que involucra la explotación del aspecto visual 

de una tragedia dada, un enfoque escasamente ensayado en las aproximaciones a 

Suplicantes. El análisis de la obra se propone a partir de un recorte: se analizarán dos 

extensas odas corales, la inicial y final, con vistas a estimar esta “anomalía” de 

Suplicantes (que impulsó su catalogación como tragedia arcaica o arcaizante) desde una 

perspectiva positiva, que rescate su funcionalidad, fundamente su ocurrencia y la 

considere eje de una nueva interpretación. Contrariamente a lo que se ha sostenido 

durante muchos años, por influencia de la crítica positivista del siglo XIX que privilegió 

el diálogo sobre el canto, sostendremos a lo largo del curso que la excelencia en la 

producción artística de las odas corales de Suplicantes se demuestra en su diseño de las 

partes cantadas, que pueden ser reconocidas como parte de un ensamble lírico- ritual 

pensado para participar de manera axial en la matriz dramática.  

De las cinco odas que constituyen la tragedia, las odas inicial y final resultan 

particularmente trascendentes para la composición de la acción del drama, tanto por su 

disposición en la obra como por su textura genérica. En cuanto a su disposición, las odas 

constituyen los movimientos de ingreso y egreso del coro protagónico, tanto como el 

comienzo y fin del espectáculo. El término “textura genérica” se asocia a la perspectiva 

teórica que guía este curso y que entiende la tragedia como un género fundamentalmente 

coral y descansa en nociones clave como “poesía de ocasión” (Calame, 1977), 

“proyección coral” (Henricks, 1994/5) “interacción genérica” y “metacoralidad” (Swift, 

2010). Este posicionamiento permite comprobar que el sustrato lírico actúa como un 

eficaz recurso de la composición de Suplicantes en particular, pero también de la tragedia 

griega en general, que está atravesada, como género “mixto”, por la manera como cada 

dramaturgo compuso la sustancia ritual de la trama, es decir, de qué géneros líricos se 

valió durante la performance.  

Cabe destacar que, como ritualidad y coralidad atraviesan los más diversos aspectos de la 

vida en la Grecia antigua en distintos períodos históricos, el curso pretende ofrecer una 

herramienta exegética que permita a los interesados abordar cualquier texto del corpus 

griego clásico, fuera incluso del género trágico. 

 

8. Objetivos 

 

ESPECÍFICOS  

- Demostrar que uno de los méritos más destacables del estilo compositivo de Esquilo 

reside en la composición de sus odas trágicas, a partir del análisis de dos de las odas que 

componen Suplicantes, la inicial ( vv. 1-175) y la final (vv.1018-1073), que coinciden 
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con los momentos de apertura y cierre dramático. 

- Refutar el prejuicio positivista que asoció tradicionalmente la abundancia lírica con una 

etapa de inmadurez o primitivismo en la composición dramática clásica griega.  

- Realizar una interpretación de la tragedia a partir de un eje compositivo vertebrador, sus 

odas, con el objetivo de demostrar que resultan un medium cuyo potencial es manipulado 

de manera diferente y variada en cada una de las piezas. 

- Analizar la “interacción genérica” entre las odas trágicas y los géneros líricos arcaicos 

con vistas a demostrar cómo el sustrato lírico actúa como un eficaz recurso dramático.  

- Precisar, sobre la base del método filológico-literario, la composición de los caracteres 

que conforman el coro en función del vocabulario empleado y la conjetura sobre sus 

gestos y movimientos escénicos, vinculándolos con su naturaleza/lugar de procedencia y, 

fundamentalmente. con su condición femenina.  

- Demostrar que las dos odas trágicas seleccionadas, resultan trascendentes en la 

composición de la acción dramática tanto por su disposición en la obra como por su 

textura genérica. 

- Emplear la metodología de trabajo que propone la Etnopoética, interrogando las 

nociones de “género”, “texto” y “performance”.  

- Ofrecer una nueva perspectiva de análisis performativo de Suplicantes, que combine dos 

puntos de vista: 1. observar su excelencia compositiva, demostrando la coherencia que 

proponen entre oda trágica y ritual; 2. demostrar la existencia de cierta “continuidad 

lírica”, que implica la interpretación de un “itinerario ritual”, desde la primera hasta la 

última oda trágica.  

- Demostrar que un nuevo enfoque, centrado en el estudio integral de las odas, posibilita 

apreciar esta obra (pero también otras) en tanto espectáculo, puesto que las odas trágicas 

se destacan por la trascendencia de la puesta en escena y la impactante combinación de 

efectos audiovisuales. 

  

GENERALES 

- Realizar el análisis morfosintáctico, traducción y comentario de las odas inicial y 

final de Suplicantes de Esquilo en función de su interacción con los géneros líricos. 

- Ofrecer una nueva herramienta de análisis para abordar distintos textos del corpus 

griego antiguo. 

9. Contenidos 

I. INTRODUCCIÓN  

Datación de la obra: prejuicios, incertidumbre y consecuencias para su interpretación. 

Primera fase crítica: Suplicantes, proto-tragedia. Los prejuicios sobre la obra. Segunda 

fase crítica: Suplicantes, tragedia madura. Incertidumbres sobre la obra y consecuencias 

para su interpretación. Nueva fase: Suplicantes despojada de prejuicios e incertidumbres.  

  

II. ANÁLISIS FILOLÓGICO-LITERARIO Y TRADUCCIÓN: Suplicantes, 1-175 y 

1018-1073. 

 

III.“TRAGEDIA LÍRICA” 

Abundancia de himnos tradicionales en Suplicantes: la lírica coral en la tragedia 
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II.1. vv. 1-175. Oda Inicial. Himno y treno 

Oda y ocasión. Parte dinámica y parte estática. 

La trama de la oda: interacción genérica fluctuante y auspicios sobre el desarrollo de la 

obra 

Recurso dramático: género pervertido.  

 

II. 2. vv. 1018-1073. Oda Final. Himeneo e himno 

 Oda y ocasión. A una y a dos voces. 

 La trama de la oda: interacción genérica mixta y adecuación con la forma 

 Recurso dramático: género inadvertido.  

 

 II.3. Continuidad lírica en Suplicantes. Resignificación del treno.  

 

10. Metodología de trabajo y/o Actividades de los asistentes 

 Se propone una parte práctica, de análisis morfosintáctico y traducción del griego clásico 

al español del corpus seleccionado (vv. 1-175 y 1018-1073 de Suplicantes de Esquilo) y 

una parte teórica, en la que se recuperará el comentario sobre el texto traducido y se lo 

someterá a análisis según las perspectivas expuestas previamente en el apartado 

“Fundamentación”. 

 Los alumnos deberán cumplir con el porcentaje de asistencia requerido por la normativa 

vigente. 

 

11. Evaluación final  

 El curso consta de una parte práctica, por lo cual se pretende por parte de los asistentes 

un trabajo presencial durante las clases, que consta del análisis morfosintáctico y 

traducción de los versos seleccionados de Suplicantes de Esquilo.  

 Es un requisito indispensable cumplir con el 70% de asistencia. 

La evaluación final consistirá en la produccioón de una ponencia escrita que contenga el 

análisis de algún aspecto de los expuestos durante curso, que ponga en relación 

interacciones entre cualquier texto del corpus elegido por los asistentes (objeto de sus 

investigaciones de posgrado) y los géneros líricos. La ponencia no podrá exceder las 8 

páginas de extensión, en fuente Times New Roman 12, interlineado 1,5 y márgenes de 

3cm, con notas incluidas. Cada uno de los asistentes podrá aplicar la perspectiva 

propuesta a sus temas de investigación de Doctorado. 

 

Presentación del trabajo final: 31 de julio de 2019 

Corrección: 31 de agosto de 2019 

Recuperatorio: del 1 al 30 de septiembre de 2019 

Corrección del recuperatorio: 31 de octubre de 2019 

12. Bibliografía  

Bibliografía para el análisis de Suplicantes (ediciones, periodización y corpus textual 

seleccionado) 
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13. Observaciones (si corresponde) (*) 

Dada la modalidad de evaluación final del curso, no se consigna bibliografía obligatoria, 

pues esta se podrá ajustar a la temática elegida por los asistentes, vinculada a su campo 

de estudio de posgrado.  

Resulta necesario aclarar que en el campo de la filología clásica existe escasa bibliografía 

en español y, particularmente, Suplicantes de Esquilo ha sido una obra poco estudiada, 

por las razones que se expresan en la fundamentación de este programa. Como el 

propósito del curso es realizar el análisis morfosintáctico y traducción de las odas trágicas 

consignadas y acercar a los asistentes una herramienta de exégesis asociada a la 

interpretación de cantos corales o referencias indirectas él en textos del corpus clásico, la 

lista bibliográfica solamente constituye un marco de referencia para los asistentes, ya que 

estos textos serán mencionados por la profesora dictante o han sido utilizados para su 

propuesta de análisis de Suplicantes. La evaluación final, por lo tanto, no está ligada 

estrictamente a la lectura de la bibliografía consignada, sino al trabajo filológico del texto 

del corpus clásico elegido por cada asistente (ligado a sus estudios de posgrado) y la 

puesta en práctica de la perspectiva que ofrece el curso. 

 


